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Soittaminen on tutkimista

Voidaan ajatella, ettd joka sédvellykselldi on ideologiansa, lainalaisuutensa, joiden
mukaan teos etenee tai pysyy paikallaan tai vain on. Ndmid sddnnot voivat ainakin
jossain mdérin olla tekijin tiedossa — tai kenties ne esiintyvdt pikemminkin ei-

ajateltuina, koettuina.

Soittamalla yritdn paéstd késiksi tdhdn hankalasti verbalisoitavissa olevaan maailmaan.

Jokainen piivé tyohuoneella on erilainen, ja tutkimus paljastaa aina uutta tutkittavaa.

Tohtoriopinnot Sibelius-Akatemiassa ovat mitd parhain foorumi ndihin pohdiskeluihin,
ja tdmd konsertti on toinen viidestd taiteelliseen tohtoritutkintooni kuuluvasta
opinndytteestd. Tutkinnon aithe on innovaatiot 1900- ja 2000-lukujen sellomusiikissa:
konserteissa kartoitan joitakin niistd kokeiluista, joilla on pyritty laajentamaan sellon,

usein ihmisddnti ja laulua ldhelle mielletyn soittimen, ilmaisumahdollisuuksia.

Ensimmaisessd tutkintokonsertissani viime syksynd tutkin uudenlaisia soittotilanteita
1950- ja 60-lukujen amerikkalaisessa musiikissa: ohjelmassa oli muun muassa

improvisaatiota, graafisesti nuotinnettuja teoksia ja musiikillisia peleja.

Talla kertaa painopiste on sellon soinnissa: konsertin sévellykset ovat muodoltaan ja
kirjoittamis- ja esittdmistavaltaan varsin perinteisid, mutta itse soittimen &4ni on
ymmarretty laajasti ja esiintyy tavallisista poikkeavissa yhteyksissd, vililld

yhtendisyyttd, vililld kontrastia duopartnerin kanssa hakien.

Puhdas aani

Keskeisend tutkimuskohteenani tdméniltaisissa teoksissa on ollut intonaatio eli
sdavelpuhtaus. Minua kiehtoo tdimén nienndisen arkisen asian loputtomat vivahteet, se,

miten danet 1dheltd tarkasteltuna tuntuvat kuhisevan eldméa.

Intonoimisella tarkoitetaan dédnenkorkeuden muuntelua eri tilanteissa, yleensd johonkin

teoreettiseen viritysjdrjestelmdidn pohjautuen. Jousisoittajan tiedostaen tai tiedostamatta



kayttdmistd jarjestelmistd voi mainita ainakin neljd, jotka esiintyvét musiikissa usein
samanaikaisesti — kun melodiakulut ja soinnut noudattavat eri sdént6jad eikd kaikissa
soittimissa sidvelkorkeuksia voi sddtdd portaattomasti, on kompromisseihin suostuttava

usein.

Ensin hiukan teoriaa kiinnostuneille. (Tédssd kohdin voi myods hypétd pari sivua
eteenpdin.) Kun fysiikantunnilla saatetaan jousi virdhtelemiddn, syntyy siithen koko
pituudella virdhtelevén aallon lisdksi ns. solmukohtiin lukemattomia pienempid aaltoja,
jotka ovat puolet, kolmasosan, neljdsosan ja niin edelleen koko jousen pituudesta. Sama
ilmié syntyy jousisoittimen kielessd. Soittimelle ominainen &dni syntyy siitd,

minkélaisessa tasapainossa ndma samanaikaiset aallot ovat keskenéén.

Aaltojen virdhtely on siis myds korvin kuultavissa. Jos esimerkiksi soitetaan
viisikielisen kontrabasson matalinta C-kieltd, syntyy perusdinen liséksi valtava spektri
niin sanottuja yldsdvelid, joista ensimmdiset on kuvattu seuraavalla nuottirivilla.
Jarjestysluvut merkitsevdt ensinndkin kielen pituuksia mutta myds puhtaiden
intervallien taajuuksien suhteita. Esimerkiksi vapaata kieltd oktaavia korkeampi c ja sitd
nuottirivilld seuraava e 10ytyvit painamalla sormella tismilleen neljds- ja viidesosan
kohdalta kielen pituudesta, ja ndiden sdvelten muodostaman suuren terssin &dénet

vérdhtelevit suhteessa 5:4, siis vaikkapa 500 ja 400 hertsia.

Viivaston yldpuolella olevat luvut merkitsevédt tdmin yldsdvelasteikon poikkeamia

tasavireisistd sdvelistd senteissd (1 puolisdvelaskel = 100 senttid).
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Vaikkei teoriaa tuntisikaan, korva oppii sointuja soitettaessa suhteellisen helposti
hakemaan sédvelet kohti titd asteikkoa, silld resonanssi yksinkertaisesti kasvaa, kun ddnet
ovat aivan kohdallaan. Intonoimista tdmén jirjestelmdn mukaan kutsutaan puhtaaksi

viritykseksi.



Juuri mainittu puhdas suuri terssi (5:4) kuulostaa kuitenkin melodisia kulkuja
soitettaessa lilan pieneltd. Perdkkdiset ddnet sijoitetaankin paikalleen péddasiallisesti
lineaarisen sdvelpuhtauden mukaan, jossa &ddnten vilit ovat luonnonsivelasteikkoa

tasaisemmat.

Koska kosketinsoittimilla on niin dominoiva rooli musiikkikulttuurissamme, on myds
tasavireinen, oktaavin 12 tidsmélleen yhtd suureen puolisidvelaskeleeseen jakava
jarjestelma kaytossd olevista yleisin. Silti esimerkiksi jousisoittajat tulevat virittdneeksi
sen mukaan vain kamarimusiikissa pianistien kanssa, eivitki aina halukkaasti: varsinkin
terssit ovat kaukana luonnonpuhtaista alkumuodoistaan ja pakottavat joskus soittajaa

taivuttamaan sormiaan epdmukaviin suuntiin.

Neljintend jérjestelmédnd voi pitdd dinien “suuntaamista” tavoitellun emotionaalisen
vaikutelman mukaan. Esimerkiksi molliasteikon seitsemadnnen niin sanotun johtosidvelen
ja sitd seuraavan toonikan vélid voidaan kaventaa vieldkin kipedmmén purkauksen

aikaansaamiseksi. Tatd sellisti Pablo Casals kutsui ekspressiiviseksi intonoimiseksi.

Laajennettu tasavireisyys

Niéilld evéilld péarjad hyvin 1800-luvun loppuvuosiin saakka, jolloin sdveltdjat alkoivat
jakaa oktaavia useampaan kuin kahteentoista askeleeseen. Tdhdn vaikutti osaltaan
esimerkiksi indonesialaisen gamelan- tai perinteisen kiinalaisen musiikin kulkeutuminen
muusikoiden korviin: niissd musiikeissa kiytetyt sdvelet eroavat ldnsimaisista

asteikoista merkittavasti.

Yksi mahdollisuus on jakaa puolisidvelaskeleet edelleen kahtia, jolloin saadaan ikddn
kuin tasavireinen 24-sdvelinen asteikko. Neljdsosasdvelaskeleet kiehtovat edelleen
monia sdveltdjid, ja niiden avulla saadaan musiikkiin eksoottisia harmonisia ja melodisia
aineksia ilman, ettd muusikot joutuvat varsinaisesti omaksumaan uusia tekniikoita tai

teoriaa.

Téassd konsertissa neljdsosasdvelid esiintyy runsaasti Kaija Saariahon ja Giacinto

Scelsin teoksissa. Saariaho on monissa selloteoksissaan pyrkinyt kdyttdméédn (kielid



soitettaessa) soittimen koko soinnillista spektrid: nuotintamalla jousen paikan tallan ja
otelaudan vililld hdn pyrkii médrittelemiin, painottuuko ylédsévelsarja korkeisiin vai
mataliin dineksiin. Vililli &dni rikkoutuu ylipaineen seurauksena kohinaksi, josta
perusddnestd ei endd erota. Koen tdmédn teoksen asteikkokuluissa esiintyvét
neljdsosasdvelaskeleet samanlaisena laajentavana eleend, ilmoituksena siitd, ettd

ymmaértdimiemme soinnillisien késitteiden vélissd on paljon tutkimatonta maaperaa.

Giacinto Scelsi oli 1900-luvun musiikin erikoisimpia hahmoja. Tunnetun anekdootin
mukaan horjuvasta mielenterveydestd kirsinyt aristokraatti ”parani” soittamalla pianon
yhté sdveltd uudelleen ja uudelleen. 1950-luvulta alkaen teoksissa tyostetdénkin miltei
maanisella kiinnostuksella vain yhtd dintd kerrallaan, mikrotonaalisin vaihteluin. Siind
missd sdvellyksissd yleensd liitkutaan tasojen tai gravitaatioalueiden vililld ja pyritddn
ainakin hetkellisesti tasapainotilanteeseen, Scelsin musiikki vaikuttaa olevan alati
siirtymisen tilassa, vailla ddnten pysyvyyttd, mutta sen voi my0s kisittdd utuisemmaksi,

maailmaa syleilevimmaksi esitykseksi danen olemuksesta.

”Vaarin” virittaminen

Virittdmiseksi kutsutaan myos kielten sdvelkorkeuden sddtdmistd. Minulle huolella
virittiminen on nautinnollista — levedsti resonoivilla suolikielilld soittavan
barokkiorkesterin aikaaviepd viritystapahtuma tuntuu joskus musiikkiesitykseltid

sindnsa!

Jousisoittimen yksilollinen resonanssi syntyy, kun kielten vérind siirtyy tallan ja sitd
kannen alla tukevan &inipinnan kautta kaikukoppaan. Nididen osien paikka sdddetddn
yleisimmin kéytettdvin kvinttivirityksen mukaan; toisenlaisella viritykselld myos kielten
aitheuttama kaikukoppaan kohdistuva paine ja my0s koko soittimen #dini muuttuu.
Kvinttivirityksestd poikettaessa puhutaan scordaturasta, joka sananmukaisesti merkitsee

’védrin viritettyd.”

Scelsin duossa sellon kahta alinta kieltd viritetddn kokosédvelaskeleella alaspiin.
Samantapaiseen ratkaisuun on pédidtynyt myos Henri Dutilleux klassikkoteoksessaan

Trois strophes sur le nom Sacher, jossa kdytetty viritys a-d-Fis-B synnyttdd toisenlaisen



soinnin lisdksi my0s monia epityypillisid sointuja ja huiludénid. Teos kuuluu
kahdentoista soolosellosévellyksen kokoelmaan, joka syntyi Mstislav Rostropovitsin
aloitteesta juhlistamaan sveitsildisen kapellimestari ja mesenaatti Paul Sacherin 70-
vuotissyntymipdivdd. Sédvellyksen kolmessa osassa toistuu eri muodoissa juhlakalun

nimen musiikillinen vastine: eS-A-C-H-E-Re.

Puhdas viritys

Jako neljdsosasdvelaskeliin synnyttdé kiinnostavaa musiikkia mutta tuntuu menetelména
hiukan karkealta ja keinotekoiselta. Oktaavin eri tavoilla jakaminen useampaan kuin 12
osaan on kuitenkin vanha juttu: jo 1500-luvulla kehiteltiin soittimia, joissa tietyt
koskettimet oli jaettu kahtia, ja oktaavin alalla saattoi niin olla esimerkiksi 19 tai 31

savelta.

Juhani Nuorvala on kéyttinyt nyt kantaesitettdvdssi teoksessaan Boost
viritysjirjestelméé, jossa syntetisaattoriin ohjelmoidun 12 sdvelen ja sellostemmassa
kiytetyn 15 sdvelen asteikkojen intervallit ovat puhtaita ja johdettavissa sellon vapaiden
kielten yldsdvelsarjoista (ks. kuvio ylld). Seuraavalla nuottirivilld syntetisaattorin

asteikko on merkitty valkoisilla nuoteilla, sellostemman ylimédariiset sdvelet mustilla:
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Melodiakuluissa sdvelet vaativat kuulijalta hieman totuttelua; tavanomaisesta
virityksestd poikkeavat eniten numerolla 7 merkityt (hyvin matalat) sdvelet sekd
asteikon toinen sdvel, hyvin korkea C. Mutta koska kaikki soinnut ovat puhtaita, on
niiden resonanssi huomattavan mehevéd. Esittdjand koen, ettd télld tavoin sdvelletyssd

musiikissa on jotain alkuperdistd, hyvai tekevdd voimaa — ja puhtautta!

Boost muistuttaa perinteistd virtuoosikappaletta nopea-hidas-nopea -muotoineen.
Kosketinsoitinosuuteen on otettu vaikutteita populddrimusiikissa tiuhaan esiintyvisti

sooloista, joissa yhdelld kéddelld soitetaan melodiaa ja samanaikaisesti toisella



vidnnetddn syntetisaattorin namiskoita. Kappaleen tilaamisen on mahdollistanut

Suomen Séaveltdjat ry:n Sibelius-rahastolta saamani apuraha.

Erikoisia duoja

Kaésityksemme soittimesta voi muuttua, kun sité soitetaan erikoisilla soittotekniikoilla tai

se asetetaan tavallisista poikkeaviin yhteyksiin.

Amerikkalaisen Alvin Lucierin monien kappaleiden 1&ht6kohtana on perustavaa laatua
olevat akustiset ilmiot, kuten kohtaavien &édniaaltojen synnyttimé interferenssi tai
kappaleiden ominaisvirdhtelyn vahvistaminen. Molemmista on kysymys myos
teoksessa sellolle ja ruukuille, jossa viimeksi mainitut toimivat itsendisesti
vérdhtelevind, soivina esineind. Ruukun &éni syttyy, kun sithen kohdistuvan ddniaallon
taajuus on riittdvan ldhelld ruukun omaa ominaistaajuutta. Huomasimme harjoitellessa,
ettei ruukun sointiin juurikaan vaikuta sen valmistusmateriaali, pintakésittely tai
seindmén paksuus. Tdma johtuu siité, ettei itse savi juurikaan véardhtele, vaan déniaalto

tdssd tapauksessa syntyy vain ruukun sisélle.

Ruukkujen vahvistetut ominaisvérdhtelyt sulautuvat kirkkoakustiikassa sellon sointiin,
tai ainakin ovat sitd harjoituksissa tehneet... Jdd nihtdvéksi, mitd tapahtuu, silld timdhédn
on kokeellista musiikkia! Etsin pitkdén sopivia ruukkuja teokseen, kunnes alkukesdsté
vierailin Kallion Kulmagalleriassa, jossa esilld oli siuntiolaisen keraamikko Claes
Lindqvistin ndyttely. Yhdesséd kollegansa Karin Gottberg Ekin kanssa hén on tehnyt

konsertissa kdytettdvit ruukut, joita sopii ihailla [&hempii véliajalla ja konsertin jélkeen.

Einojuhani Rautavaaran vihemmaén tunnettuun tuotantoon kuuluu teos 1970-luvun
alusta pystypianolle ja vahvistetulle sellolle. Viehittivin kokeilevassa ja
musiikkiteatterillisiakin elementtejd siséltdvassd sdvellyksessd suhtaudutaan laajasti
sithen, milld tavoin soittimista voi ottaa #intd. Teosvalinta sopii hyvin tutkimus-
teemaan: koskaan aikaisemmin en ole soittanut nimen omaan pystypianolle sévellettyd

teosta, enkd koskaan ennen ole soittanut selloa ndin ylhdalta.



Elektroniikkaa

Mitd soinnin radikaaliin manipulointiin tulee, ei ole -elektroniikan voittanutta.
Elektroninen musiikki syntyi, kun magneettinauhan kiyttd dénen tallentamiseen yleistyi
1940-luvun lopulla. Yhtddlla alettiin tehdd “konkreettista musiikkia”, jossa
nauhoitetuista pitkistd koostettujen kollaasien dédnildhteet olivat akustisia, toisaalla taas
4dnitettiin elektronisien kojeiden synnyttimii sointeja. Adntd keksittiin myds johtaa
erilaisten suotimien ja kaikulaitteiden lépi, ja pian myds yhdistettiin soittoa ja nauhaa
vuorovaikutteisella tavalla: kdyttdmalld pyorivdn nauhan eri kohdissa samanaikaisesti
sekd nauhoitus- ettd lukupdétd, syntyy niin sanottu nauhakaikuefekti, jossa soitettu

materiaali toistetaan vakiona pysyvén ajan kuluttua.

Tatd klassista efektid hyodyntdd oivallisesti australialaisen Roger Smalleyn Echo 1.
Tahdit pysyvit kahden ja puolen sekunnin mittaisina, mutta jako iskualoihin niiden
sisélld vaihtelee kovastikin. Téstd syystd kédytdn kuulokkeeseen tulevaa metronomia

synkronissa pysymisti varten.

Omissa sdvellyksissdni  hyddynndn mieluusti esittdmisen ennalta-arvaamattomia
elementtejd. Improvisointi kuuluukin mielipuuhiini: on mahdollisuus luoda jotain
ainutkertaista ja itsedkin yllattdvad, ohi lipuvaa mutta painokasta, ja titd olen ajatellut
kappaletta More or less predictable waveforms tehdessd. Sen alussa on minuutin
mittainen improvisaatio, jonka aikana tietokoneohjelma &énittdd kolme sattumanvaraista
patkdd. Naitd ohjelma alkaa sitten oman tahtonsa mukaan toistaa eri nopeuksilla ja eri
suunnista — hyvé ja tiiviskin alkusoitto jdd vdistimatté taka-alalle, ja esittdjén tehtdvéksi

tulee kamppailu kokonaisuuden hallinnasta efektein, suodatuksin ja lisd-dénityksin.

Juho Laitinen (s. 1977) on sellisti, improvisoija, siveltdja, kirjoittaja, opettaja ja tutkija.
Hén esittdd musiikkia 1600-luvun lopulta tdhén hetkeen saakka, joskin on viime aikoina
suunnannut suuren osan energiastaan 1900- ja 2000-lukujen ohjelmistoon. Laitinen
esiintyy koti- ja ulkomaissa solistina sekd kamari- ja orkesterimuusikkona, opettaa
Sibelius-Akatemiassa ja Kokkolan konservatoriossa, tekee nauhoituksia Yleisradiolle

sekd toimittaa verkkolehti Amfionia (www.amfion.fi).



Laitinen on opiskellut Turussa, Lontoossa, Roomassa ja New Yorkissa tirkeimpind
mentoreinaan Timo Hanhinen, Jérome Pernoo ja Petr Kotik. Tohtoriopintojen aikana
hén on saanut arvokasta ohjausta Anssi Karttuselta, Martti Rousilta ja Markku Luolajan-

Mikkolalta. Kirjoittamisessa hintd ovat ohjanneet Marcus Castrén ja Taina Riikonen.

Jouko Laivuori (s. 1959) aloitti pianonsoiton Tampereella ja suoritti Sibelius-
Akatemian pianodiplomin vuonna 1984. Laivuori soittaa kaikenlaista musiikkia
kantrista Fluxukseen. Hénet tunnetaan kuitenkin erityisesti uuden musiikin esittdjana:
Laivuori on kantaesittinyt muun muassa Eero Hdmeenniemen ja Magnus Lindbergin
sooloteoksia sekd Kirmo Lintisen pianokonserton viime kevddnd. Hidn on Avanti!-

kamariorkesterin perustajajisen.

Nykyisin Laivuori toimii Radion Sinfoniaorkesterin kosketinsoittajana ja on siten

Suomen ainoa virassa toimiva orkesteripianisti.

Oululaisldhtdinen Lilli Maijala on opiskellut alttoviulunsoittoa Sibelius-Akatemiassa ja
Detmoldin musiikkikorkeakoulussa Teemu Kupiaisen ja Diemut Poppenin johdolla. Hén
on tdydentdnyt opintojaan Edsbergin kamarimusiikki-instituutissa sekd monilla

mestarikursseilla.

Maijala oli finalisti vuoden 2008 ARD-kilpailussa Miinchenissé ja voitti 2001 toisen
palkinnon Pohjoismaisissa alttoviulukilpailuissa. Hédn on esiintynyt muun muassa
Baijerin radion sinfoniaorkesterin ja Oulu Sinfonian solistina. Parhaillaan Maijala
tyoskentelee Helsingin kaupunginorkesterin alttoviuluryhmédn 44nenjohtajana seki

tuntiopettajana Sibelius-Akatemiassa.

Kanadasta kotoisin oleva James Andean valmistui hiljan musiikin maisteriksi Sibelius-
Akatemian musiikkiteknologian osastolta opiskeltuaan sitd ennen Montrealin McGill-
yliopistossa. Hén on opiskellut sdvellystd muun muassa Allan Crossmanin, Veli-Matti

Puumalan ja Andrew Bentleyn johdolla.

Monella suunnalla aktiivisen Andeanin erityisid kiinnostuksen kohteita ovat niin sanottu

akusmaattinen musiikki, d4ni-installaatiot, elektroninen improvisaatio ja dénittdminen.



