Juho Laitinen 9.1.2008

Huojunta Betsy Jolas’n teoksessa Episode cinqui¢me

Tassd kirjoituksessa tarkastelen Betsy Jolas’n (s. 1926) sooloteosta Episode
cinquiéme' sellolle vuodelta 1983. Nikokulmani on sivellyksen sisdinen stabiilin ja
epéstabiilin suhde: kyytid saavat niin melodia, harmonia, rytmi kuin muotokin.
Yhdysvalloissa ja Ranskassa eldnyt Jolas on opiskellut Pariisin konservatoriossa
Messiaenin johdolla ja jatkanut tdmén tyOtd opettajana samassa oppilaitoksessa.
Hénen katalogiinsa kuuluu yhdeksén “episodia” 1dhinnd puupuhaltimille ja jousille, ja
pianomusiikkia lukuun ottamatta nimad muodostavat hinen soolosoitintuotantonsa

ytimen.”

Melodia

Siiveltasot

Teoksen melodiset kaarrokset ovat sekd lyyrisid ja linjakkaita ettd poukkoilevia ja
kulmikkaita. Melodia ja harmonia tuntuvat limittyvén vuorottelun sijaan. Molempien
tarkastelussa ldhden siitd, ettei sdvellyksen maailma ole tasavireinen. Perustan
olettamuksen sédveltdjdn kanssa kdymaélleni keskustelulleni, jossa kdvi ilmi, ettd Jolas
on soittanut alttoviulua.> Nain ollen enharmonisilla siirtymilld (esimerkiksi es:std
dis:ddn) on suurempi kuin pelkdstddn funktionaalinen merkitys. Sointupylvéisté
koostuvat ensimmadiset 14 tahtia ovat kuin prologi, jonka jidlkeen kolmas, pitempi
jakso alkaa etsid kappaleen melodista ankkuria f#-, e-, es- ja d#-sévelistd. Ges-dini
esiintyy kappaleessa vain ohimennen.

Tahtien 19-29 koko melodinen aines on es- ja des-dénten muodostama suuri
sekunti, jota kuullaan eri rekistereissd ja dynamiikoissa. Uusi dominoiva d#
mahdollistaa tahdeissa 34-36 h-duuriseptimisoinnun muodostamisen, mutta Jolas saa
katkelman kuulostamaan varsin dissonoivalta korostamalla soinnun osana olevaa

tritonusta.

' Suomeksi viides luku, episodi.

? Jolas’n teosluettelossa vuorottelevat proosalliset ja tunteikkaammat nimet.
Esimerkiksi Episode seconde on saanut lisinimen “ohne worte”
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Kuvio 1. Etddnnytetty h-duuriseptimisointu.

Tahdit 102-106 on késittddkseni rakennettu melodisesti, vaikka asteikkoja tai muita
sadnnonmukaisuuksia on vaikea erottaa. Tdméd johtuu ainakin siitd, ettd pyrédhtely
ulottuu my0s alennusmerkkisestd maailmasta ylennysmerkkiseen ja takaisin. Korvaan
tarttuu vain suunta ylospédin. Nopeilla dynaamisilla ja tempollisilla rydpsidhdyksilld

haetaan vauhtia padstd sellon matalimman rekisterin f:std kaksiviivaiseen g#:n.

Dynaaminen vaihtelu

Sévelaiheiden dynamiikat vaihtelevat suuresti vililld pppp-fff. Varsinaisia subito-
merkint6jd on védhin, mutta ddripdéstd toiseen litkutaan niin lyhyessd ajassa, ettd
vaikutelma suunnan muutoksesta on dkillinen. Voi silti panna merkille, ettd nopeista
tunnelman vaihdoksista huolimatta séveltdjad haluaa orgaanisia siirtymid. Vain parissa
paikassa on joka eleelle oma dynaaminen merkinténsd, kuten tahdissa 19. Sen sijaan
tahdeissa 26-27 tapahtuu luonnollinen diminuendo fff-mf, mutta vibrato palaa
normaaliin vasta tahtia myohemmin. Tédmid efekti luo vaikutelman intensiteetin

kasvamisesta, vaikka ddnet faktisesti hiljenevitkin.

Adinen huojunta

Sédveltasojen selkeyttd sekd ddnten alkua ja loppua hdmérretdén erilaisin huojuvin
tehokeinoin. Niistd on mainittava portamento ja glissando, erilaiset trillit ja verrattain
tarkkaan merkitty vibrato, joka vaihtelee suoran ddnen ja hitaan, laajan huojunnan
vililla.* Jolas my6s kiyttid “huojuvaa glissandoa” tahdeissa 110 ja 118, joka on
yhdistelmd laajasta vibratosta ja glissandosta. On vield mainittava tahtien 78-79
mainio efekti: hidas glissando puolisdvelaskeltrillin alla.

Sdivyt

* Portamentoa ei pida sekoittaa portatoon. Se eroaa glissandosta siten, ettd ddni
“kannetaan” seuraavalle tasolle vasta sen loppuvaiheessa. Jalkimmadiselld sen sijaan
liu’utaan heti 44nen alusta.



Adnen kvaliteetin ja yli-dineksien variaatioita etsitifin pitkin kappaletta tallan ja
otelaudan vililld. Léhelld tallaa soitettaessa korkeimmat yla-dénekset korostuvat ja
adni on kapea mutta kirkas, kun taas otelaudan ldhelld siitd tulee puhaltava ja ohut.
Teoksen ensimmadiset 14 tahtia ovat verrattain orgaaniset muutosten tapahtuessa pikku
hiljaa luonnolliseen suuntaan. Siitd eteenpdin muutostaajuus on tihedmpi ja
arvaamattomampi. Tétd korostaa korvaan kdyvid bartok-pizzicato tahdissa 19 ja col
legno ponticello -efekti heti sen jilkeen.” Yksi kokonainen taite (92-111) soitetaan
sordiinolla. Tassé jaksossa jonkinlaista psykologista jannitettd luo se, ettd juuri kun on
péisty soittamaan selloa syddmen kyllyydestd fortissimo cantabile, muuttaa siveltéja
mielensd dkkid, ja jakso muuttuu samassa rekisterissd erittdin hiljaa mutta

intensiivisesti soitettavaksi.

Intonaatio

Selloa ja muita jousisoittimia soitettaessa intonoidaan erilaisia viritysjdrjestelmid
kiyttéen, joista tirkeimmait ovat pythagoralainen (puhtaisiin kvartteihin ja kvintteihin
perustuva) ja puhdas (useimmiten yldsdvelasteikon seitsemédn ensimmaéisen sdvelen
muodostamiin intervalleihin perustuva) viritys. Edellistd kiytetddn ennen muuta
lineaarisessa ts. melodisessa soitossa, jalkimmadistd taas harmonioiden yhteydessa.
Vain poikkeustapauksissa ollaan tasavireisid. Lisdksi puhutaan ekspressiivisesti
intonoimisesta, joka ei suoraan perustu mihinkdin jarjestelmiin ja jossa sdveltasot
ovat edellisten &dripdiden vélimaastossa. Siind sdvelen korkeutta nostetaan tai
lasketaan sen mukaan, mihin koetaan #inen suuntaavan.’ Tyypillisti on “kiristds”
ylennysmerkkisid ja “holldatd” alennusmerkkisid #&dnid, ja ndin on nédhdékseni
toimittava tahdissa 26 alkavassa jaksossa, kun es muuttuu d#:ksi. Sen sijaan tahdeissa
68-69 luonnostaan matala f#-huiludéni houkuttelee soittamaan puhtaan virityksen
mukaisen kaksiviivaisen c¢:n, joka on tasavireisti pientd septimid yli

kahdeksassivelaskeleen matalampi.” Samaten tahdin 96 vihennettyd kvarttia ei tule

> Nis. Bartok-pizzicatossa kieli nostetaan sormilla kohtisuoraan ylospéin, jolloin se irti
pédstettidessd napsahtaa vasten otelautaa. Col legno taas tarkoittaa jousen puuosalla
soittamista, tdssd tapauksessa tallan 1dheltd (ponticello).

® Eri soittajien persoonallinen tyyli liittynee voimakkaasti intonaation hienovaraisiin
eroihin.

7 Mainittu f# on puhdas suuri terssi vapaalle d-kielelle. Samalta kielelti 16ytyy
seitsemintend yldsdvelend c, joka tasavireiseen on noin 30 sentti tasavireistd c:td
matalampi. Sentit ovat sdvelten suhteita kuvaava mittayksikkd; oktaavi on jaettu 1200
senttiin.



soittaa puhtaaksi suureksi terssiksi, vaan se on suurempi — korvan tulee erottaa

huojuntaa.

Harmoniamaailma

Intervallit

Alusta alkaen sédvellyksen aineksena vuorottelevat dissonanssit (erityisesti pieni
sekunti, sekd vdhennettynd kvinttind ettd ylinousevana kvarttina esiintyvd tritonus ja
suuri septimi) ja konsonanssit (erityisesti puhdas kvartti ja kvintti), joista kummatkaan
eivit piddse dominoimaan tekstuuria. Ensimmadiset neljd tahtia muodostavat suoraan
Abm7- ja Fmaj7-soinnut.® Nama danipylvéit (joiden vilissd on dissonoiva tritonus)
koostuvat septimeistd ja pdéttyvit kvinttiin, joka on voimakas konsonanssi. On
huomattavaa, ettd nuotissa ndiden tahtien pddlld ei ole legatokaarta: tdma
porrasmaisuus korostaa sointujen tirkeyttd melodian kustannuksella. Ensimmaéiset 12
tahtia voi jakaa kahteen jaksoon siten, ettd kussakin on kaksi sointua ja “’kaneetti”,
jonka jélkeen on fermaatti ja tauko. Kaneetti tahdissa 7 on kaksi alaspdistd septimii.
Tahdeissa 9-12 soinnut ovat Cm?7 ja Amaj7, ja kaneetti pienen septimin vastaintervalli
eli suuri sekunti. Néin sédveltdjd on tullut luoneeksi harmonisen maailman, joka

konsonansseista huolimatta on varsin kirpea.
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Kuvio 2. Tahdit 1-7 koostuvat septimisoinnuista. Jos ensimmdinen ddni ajatellaan

sointuun kuuluvaksi, sointu onkin ambivalentti Abm7#9 -duurimolli.

Mydéhemmin septimi osoittautuu keskeiseksi intervalliksi. Esimerkiksi tahdit
83-90 koostuvat pelkistd septimeistd ja muutamasta vihennetystd oktaavista. Samaten
tahdeissa 105-110 melodian sévelet muodostavat G#-molli-, C7#9 -duurimolli- ja
Amaj7b5-soinnut. Tilanteen purkaa dkisti nopeassa tempossa néppdilty konsonoiva

pieni seksti.

¥ Vaikka kappaleen tonaliteetti ei olekaan selked, kiytin téssi kirjoituksessa
englanninkielisid reaalisointumerkintjé, joilla soinnut méaritelldan 1&hinna terssin ja
septimin perusteella.



- Le
83 2z 7 p7 - =
s - DA IL" b]'_ = 7 78 o — |85 .h-_  — 7
< < —Ge T T A i O T ) ) r 3 y.
4 / A ™ = - e (DO 1 mirx ) | Z b hicd PN {1
N | I AN & | be Ll 7
jl [ )] | — — """ r J | [ )
K 2 & —
p7 V8 7 p7
S7 i 86 y 3 7 p -
f) Heg h'l g l)'l ] T AI) S I)Q — 87 _— 'H
p A F - D H® | T | | r [V | T P P T I T ]
y 4) r ] He 1 [ b Il y.4 L/ L7 v [ v 1 7 [ P L/ 7 1
[ FanY - - e } | | V™ | {n I / l vx 1 — / A | - | 4 / |
o ey dd Cian |
P_7 v8 7 v8 s7
H —~ b, F”“—& A el 1 T ] ¥
P’ A P 1D ) ) 17 . V7 N T e L X J “ T
Z [ ¥ < [ < j [ T 4 1 P - & H ] 1
/ 1y 7 & / | I PN i - & 1 Lh H= e f
=% I I - E. 11
¥ — L ﬂ'
Kuvio 3. Tahtien 83-90 melodiat ja intervallit, joista ne koostuvat.
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Kuvio 4. Soinnut menevidt limittdin tahdeissa 105-110.

Esimerkkind melodian ja harmonian limittymisesté otan tahdit 95-99, joissa

enimmikseen yksiddnisesti soitettavat sdvelet muodostavat stabiilista epédstabiiliin ja

takaisin kulkevat intervallit alla olevan kuvion 6 mukaan.
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stabiilli — > epistabiili —> stabiili

Kuvio 5. Tahtien 95-99 tasapainoilua.

Viimeisen neljdn tahdin polyfonia on kiinnostavaa: yli-ddni laskee, sitten nousee —
aladdnessd on vastaliike. Viimeistd edeltdvéssd soinnussa on jénnittdvd purkaus:
soinnun septimi ges laskee normaalin ddnenkuljetuksen tavoin, mutta muuttuukin

terssin sijaan pohjasdveleksi, kun taas bassossa ollut as hyppdi soinnun terssiksi.
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Kuvio 6. Vastaliike yld- ja aladdnissd; omintakeinen purkaus f-duuriin.

Sédveltdja kiyttad valilla voimakkaasti konsonoivia sointuja ikédn kuin
etddnnytettyind. Téstd on esimerkkeind tahdit 34-36 (katso kuvio 1) ja 115-118.
Molemmissa on dominanttiseptimisointu (jalkimmaisessd mukana on my®ds nooni ja
duodesimi), mutta sdveltdji on loitontanut ne kddnnoksilla ja vibraton villilld kaytolla

niin, etteivit ne oikeastaan kuulosta konsonansseilta.
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Kuvio 7. Etddnnytetty d-duurisointu tahdeissa 115-8.

Muoto

Rakenne

Teoksen muoto on hiilyvd sekd kauempaa rakennetta ettd ldheltd rytmejd
tarkasteltuna. Episodea jakaa osiin neljd tempoa, joista kolme ensimmaéistd ovat hyvin
ldhelld toisiaan (neljdsosaa vastaa 60, 69 tai 76 lyontid minuutissa) synnyttden
makrotason rytmistd huojuntaa, kun taas neljds on selvésti nopeampi (neljasosa=104).
Jos jakaa teoksen 122 tahtia tempojen maédrittelemiin jaksoihin, voidaan teoksen
kulkua havainnollistaa oheisella grafiikalla. Pienet kirjaimet a-c ovat yhden tahdin
mittaisia poikkeamia jaksojen vililld. Laatikkojen leveys korreloi suuntaa antavasti

jaksojen tahtien lukumé&éraan.
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Kuvio 8. Teoksen jakautuminen jaksoihin tempovaihdosten mukaan.

Jaksojen (samoin kuin pienempienkin yksikodiden) véliset siirtymaét vaihtelevat
suuresti. Vililli ne ovat yhtékkisid ja jyrkkid, vélilld taas sulavia ja pehmeita.
Jaksojen sisélld tempot nopeutuvat ja hidastuvat. Esimerkiksi tahdissa 60 kiivetdin
tasaisesti ja miellyttdvin pehmedsti kohti huippua, kun taas tahdeissa 63-64
syokséhdelldadn sinne tdnne: viivytettyjen ddnien ja kiihdytysten kautta tahdissa 66

paddytadan kontrastiin pp-ff, jonka repivyytté vield korostetaan glissandolla.

Retoriikka

Ajatellaanpa hetki barokin hengessd, etti musiikki on retoriikkaa. Silloin tauko
merkitsee sisddnhengitystd tai hengityksen pidéttdmistd, ja sen kestoa varioimalla
muutetaan myds puheen tunnetilaa. Téssd kappaleessa annetaan toisinaan hengityksen
tasaantua (esimerkiksi tahdeissa 8 ja 90), mutta enimmékseen tauot ovat lyhyitéd ja
tuottavat “puheeseen” enemmain tai vihemmén hengéstyneen karaktdirin. Mainitsin
kappaleen kahden ensimmadisen jakson (tahdit 1-14) rakentuvan soinnuista, kaneetista
ja tauosta. Ensimmadisessd jaksossa (1-8) tauon pdilld on fermaatti. Seuraavassa
jaksossa (9-14) sen sijaan fermaatti on sévelelld, ja hengitys on vain pilkun mittainen;
syoksihtelyi tadllikin. Adriesimerkki eteenpdin séntdZimisestd 16ytyy tahdista 81. Se
alkaa subito forte jota edeltdd merkintd edellisen pitkdn ddnen katkaisemisesta, ja
tempokin muuttuu dkillisesti.

Tahdissa 16 sédveltdjd kdyttdd ensi kertaa tempon ulkopuolella soitettavaa
pyrdhtdvad kuviota, joka ensin laskee ja sitten nousee. Voi olettaa, ettd musiikki ikddn
kuin jd3 hetkeksi ilmaan odottamaan painovoiman aiheuttamaa vadjadmitonta
laskeutumista. Tahdissa 30 samanlainen pyrdhdys on funktionaalisempi, silld se saa
es:n muuttumaan d#:ksi ja harmonian vaihtumaan. mikd muuttaa intonaatiota seka

melodisesti ettd harmonisesti.
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Lopuksi

Betsy Jolas’n Episode cinquiéme tasapainoilee mielestini ansiokkaalla tavalla
sellonsoittoon perinteisesti liitettdvén lyyris-ekspressiivisyyden ja kulmikkaisiin
sointu- ja sointiblokkeihin perustuvan ajattelun vélill4d. Teos on rakennettu perinteisia
ja selkeitd aineksia kdyttden ja siind on runsaasti dialogisuutta ja vastakkainasettelua,
mutta my0s materiaalin yhtendisyyttd. Lopputuloksena on varsin tihed kudos, jonka
sdveltdjd on onnistunut nuotintamaan ekonomisesti. Tietty draamallisuus tekee
musiikista mukaansatempaavaa, ja kun eri elementit tuntuvat olevan tasapainossa,

musiikin opetteleminen on suhteellisen vaivatonta ja palkitsevaa.



